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Per 50 anni nessuno l’ha potuta ammirare. Oggi l’Ultima cena di Giorgio Vasari è tornata a

Santa Croce, esposta nel Cenacolo. Un ritorno importante e significativo, tanto che ad

accoglierla c’erano il Presidente della Repubblica, Sergio Mattarella, il Ministro dei

Beni Culturali, Dario Franceschini, il soprindentende dell’Opificio delle Pietre Dure, Marco

Ciatti, Patrizio Bertelli, CEO di Prada, la presidente dell’Opera di Santa Croce, Irene

Sanesi.

Una cerimonia importante in cui il sentimento si incrocia con la storia perché si scopre che a

rendere possibile il ritorno è stato anche l’intervento di Patrizio Bertelli, un ex “angelo del

fango” (una definizione del fiorentino Franco Zeffirelli) nato ad Arezzo a due passi dalla

casa di Giorgio Vasari, che da bambino giocava sotto le Logge del Vasari e  che dopo

l’alluvione di Firenze del 1966 ha pulito i libri della Biblioteca Nazionale. E che, interpellato

dal FAI, ha permesso a Prada di sostenere il restauro dell’opera con 350 mila euro.

Oggi sono passati esattamente 50 anni dal 4 novembre 1966, il giorno in cui Firenze si è

ritrovata alluvionata dall’esondazione dell’Arno, evento che il mondo ricorda come una delle

catastrofi naturali più grandi per il tributo di vite umane e di capolavori artisti che ha

inghiottito. Quel giorno, tra le altre sciagure, l’acqua del fiume è penetrata nella chiesa di

Santa Croce, quella che al suo ingresso ha la statua di Dante Alighieri e al suo interno

conserva le “urne dei forti” cantate da Ugo Foscolo in Dei Sepolcri. Nel Museo dell’Opera di

Santa Croce era conservata, tra gli altri capolavori, l’Ultima Cena di Giorgio Vasari, dipinta

nel 1524 per il refettorio del convento delle suore di clausura delle Murate. Il livello

dell’acqua si alzò per 5 metri e così rimase per oltre 24 ore, e il capolavoro del Vasari vi

restò immersa, fino al deflusso delle acque. Un danno irreparabile, tanto che dopo il

recupero e una prima spalmatura con pellicola per salvare il colore, il quadro rimase per 40

anni nei sotterranei della Sopraintendenza. Finché, nel 2004, l’Opificio delle Pietre Dure di

H O M E >  M O D A >  I L  B L O G  D I  M I C H E L E  C I A V A R E L L A  >  Prada r iporta  i l  Vasar i  a  Santa  Croce  dopo 50
a n n i
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Firenze, laboratorio-istituto di ricerca-scuola di restauro del Ministero dei beni culturali,

accetta la sfida del restauro. E qui entra in gioco quello che Irene Sanesi, presidente

dell’Opera di Santa Croce, oggi ha definito “il cammino che dalla disperazione porta alla

speranza”. Anch’essa perché i fondi pubblici vengono rinforzati da quelli privati, la Getty

Foundation e, attraverso il FAI, Prada.

Il lavoro di restauro inizia propriamente nel 2006 e i restauratori si trovano davanti a un

disastro. “Non è un caso che, per molti anni, il recupero dell’opera è stato considerato

pressoché impossibile”, dice Marco Ciatti, sovrintendente dell’OPD. Il lavoro è stato difficile

e lungo ma, continua Ciatti, “rappresenta la vittoria di una sfida. Essendo un laboratorio, un

istituto di ricerca e una scuola di restauro, l’OPD ha costruito un progetto innovativo che ha

conseguito risultati superiori alle aspettative”. Anche perché qui la perizia e l’esperienza

hanno incontrato il virtuoso, cioè quella collaborazione dei privati che è meritoria e

necessaria per salvare il patrimonio artistico.

Ecco perché oggi, con il terremoto in Centro Italia che non accenna a terminare dopo

l’enorme distruzione di vita e di arte, Bertelli lancia un appello alle aziende italiane: “Le

calamità naturali devono farci capire che lo Stato siamo noi cittadini. Per quanto lo Stato

possa intervenire, non può da solo affrontare i costi della ricostruzione della vita e dei beni

artistici. Lo Stato deve innanzitutto occuparsi delle persone, dei nostri concittadini colpiti, e

poi anche delle attività produttive. Le aziende medie e grandi che possono devono mettere

a disposizione i fondi per la ricostruzione del nostro patrimonio artistico. È importante che

si agisca presto. Non possiamo sempre fare finta che quando lo Stato ha bisogno noi lo

consideriamo come aulcosa di estraneo. Occorre mettere in gioco la nostra coscienza

nazionale, quelle di ogni singola persona, e dare secondo le nostre possibilità”.
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Shake-up
Richemont shifts its top 
management after first-
half profits fall by more 
than 50 percent.

Page 4

Artful Touch
Giorgio Vasari’s restored 
“Last Supper” is  
unveiled in Florence,  
with help from Prada.

Page 11

Pushing the New
Buyers say spring 
accessories focus on 
innovation, and hope 
strong sales will follow.

Page 7

● 	Experts expect Hillary Clinton 
would make changes  
to the Trans-Pacific 
Partnership as president,  
while Donald Trump has 
vowed to drop  
the deal altogether.

By Kristi Ellis with contributions from 
Arthur Friedman

WASHINGTON — As one of the most 
divisive and mud-slinging elections in U.S. 
history hurtles to a close, the fashion and 
retail industries are holding their collective 
breaths to see which way the new presi-
dent will tilt on key decisions impacting 
trade and the economy.

With the polls tightening in key battle-
ground states and Hillary Clinton battling 
to maintain her overall lead, both she and 
her rival, Donald Trump, stepped up their 
attacks over the weekend — Clinton on 
Trump’s character and Trump on every-
thing from Clinton’s e-mail scandal to the 
state of the economy.

For the industry, the key questions 
remain on what either candidate would 
do on trade — most urgently, the looming 
Trans-Pacific Partnership deal — and on 
such issues as the minimum wage, Made in 
the U.S. and immigration.

Trump is firmly a protectionist when it 
comes to trade and he has vowed to not 
only drop TPP, but even renegotiate the 
North American Free Trade Agreement and 
impose tariffs on all imports from China and 
Mexico. He has also said he will label China 
a “currency manipulator,” all of which sends 
chills through the business industry.

Clinton has voiced opposition to the 
12-nation pact on the hustings, under 
pressure from the left wing of her party, 
which rails against job losses associated 
with trade deals. If she does stay true to 
her word, experts believe there could be 
an impact on the U.S. economy, mainly in 
the area of lost economic opportunities.

The trade and business community is 
banking on Clinton to make changes to 
TPP and then give her approval if she wins 
the presidency. Most trade experts believe 
Clinton won’t just walk away from the pact 
after the U.S. invested seven years in the 

business

What Clinton 
Or Trump 
Would Mean 
For Trade

Continued on page 8Ja
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Pals and former collaborators Marc Jacobs and artist Julie Verhoeven teamed up again for spring 
on the shoes and bags the designer showed on his runway. The duo, who collaborated on bags 
during Jacobs’ Louis Vuitton tenure, used motifs such as eyes, lips, cigarettes, fruits, clouds and 
planets in leather, suede and python to create elaborate patchwork collages on the accessories 

headlining one of the biggest spring trends: appliqué bags. For more, see pages 5 and 6.

Baggage 
Patch Kids

Marc Jacobs’ python, 
suede and leather bag. 

http://wwd.com/business-news/government-trade/experts-expect-clinton-ultimately-support-tpp-10695150/
http://wwd.com/accessories-news/accessory-trends/spring-2017-bag-trends-patchwork-marc-jacobs-10699634/
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● 	Prada contributed about 
$390,000 to the costs of the 
restoration of the painting.

By Luisa Zargani

FLORENCE — Leonardo da Vinci’s “Last 
Supper” in Milan may be instantly more 
recognizable around the world, but there 
is another painting of the same name by 
Giorgio Vasari that has a highly symbolic 
value and that was unveiled in Florence on 
Friday after a technically complex resto-
ration with Prada’s contribution.

Badly damaged during a devastating 
flood on Nov. 4, 1966, the presentation 
of the restored art work, covering five 
wooden panels, took place as part of the 
50th anniversary celebrations here, draw-
ing Italy’s President Sergio Mattarella; the 
Minister of Cultural Heritage and Tourism 
Dario Franceschini; Mayor Dario Nardella, 
and the city’s cardinal Giuseppe Betori, 
among others.

“This event is happening at a time of 
tragedies in central Italy, such a beautiful 
country but so fragile,” said Prada’s chief 
executive officer Patrizio Bertelli, refer-
ring to the deadly earthquake that hit the 
Marche region at the end of August and the 
ongoing aftershocks that continue to rock 
and shatter several regions surrounding 
that epicenter. “I call upon all companies, 
small and big, to help out on rebuilding 
monuments that go back centuries,” he 
said, speaking after a brief private meeting 
with Mattarella.

The restoration of Vasari’s “Last Sup-
per” has an additional, personal value 
for Bertelli, who hails from Arezzo, the 
artist’s hometown, an hour’s drive from 
Florence. “I was born next to Vasari’s 
own home, I would play soccer under 
the Vasari loggia until I was 16, and my 
school would take us to visit his home. He 
was fundamental in life at Arezzo,” said 
Bertelli, expressing his pride in having 
contributed to the restoration.

After the ceremony, asked about the 
day of the flood, the entrepreneur said he 
remembered it “very well,” and that for 
two weeks, he would “come here to the 
library and help clean the books with my 
friends,” armed with sponges to clear the 
pages from the mud. “We worked so much 
on those books,” he reminisced.

Bertelli emphasized the “virtuous 
partnership” between private and insti-
tutional parties that worked together on 
this project, with restorers from all over 
the world. Five of them were financed by 
Prada, who contributed to the works with 
350,000 euros, or $388,500 at current 
exchange rates.

He saw “a problem” in the fact that 
“people always talk about the government 
and the state asking for help, but then we 
forget that we citizens are the state. There 
should be a national conscience. The gov-
ernment does not have a magic wand.”

He reiterated that he was “appealing to 
all companies” to take action in central 

Italy and “not the ones that say they will 
do it and then don’t actually spend a lira 
[old Italian currency].”

“I called upon everyone as an instinct, 
it will be a problem for how serious the 
losses will be. The state can help but it 
does not have such massive capitals, it’s 
too much. And we don’t even know when 
the aftershocks will be over. The state will 
firstly help the citizens, the mountainous 
agriculture, but we need private help for 
the monuments and churches,” remarked 
Bertelli.

The painting, which dates back to 1546, 
was unveiled at the Santa Croce basilica 
and Irene Sanesi, president of the Opera 
di Santa Croce, a private nonprofit laical 
institution in charge of the administration 
of the monumental complex, underscored 
that “Prada realized not only the artistic 
value but also the story it tells, it’s a tale of 
rebirth and hope.”

She noted that the “Last Supper” had 
been left in a deposit box for 40 years, and 

that there was little hope of recovering 
it, after being under water and mud for 
12 hours. It was originally created for the 
refectory of the convent of the “Murate 
[enclosed nuns].”

A new mechanical system allows the 
painting to be hoisted six meters, or 
almost 20 feet, which is one meter higher 
than the level the water rose 50 years ago.

Prada revealed in 2014 that it was going 
to help finance the restoration.

The work began in 2004 by the res-
toration laboratory of the Opificio delle 
Pietre Dure, a Florence-based public insti-
tute controlled by the Ministry for Cultural 
Affairs, focused on the conservation and 
restoration of Italy’s artistic heritage. The 
restoration follows the conservation work 
one on the wooden panels conducted in 
2010 by the Getty Foundation, the Getty 
Conservation Institute, and the J. Paul 
Getty Museum.

Prada has collaborated with Fondo Ambi-
ente Italiano, the Italian National Trust.

fashion

Restoration of Vasari’s ‘Last Supper’ Unveiled

● 	The designer didn’t  
hold back in a talk with  
Fern Mallis at 92Y.

By Rosemary Feitelberg

Alexander Wang wasn’t allowed to shoot 
free T-shirts into the crowd on Nov. 3 
during the Q&A at 92Y as he had hoped, 
but the designer fired away all sorts of 
facts about his life.

Keeping attendees laughing throughout 
his lengthy chat with Fern Mallis, the Amer-
ican designer didn’t hold back about some 
of the more trying challenges he faced 
breaking into New York’s fashion scene and 
starting his business 11 years ago. How a 
Parsons School of Design dropout rocketed 
to international fame is a story in itself, but 
Wang’s trajectory was only enhanced by his 
humor. Whether describing dealing with 
his first hangover, the trials of working with 
family members or how the 2008 recession 
was a ho-hum event for his mega-million 
dollar company, the designer kept the 
audience entertained.

In New York to attend Parsons, Wang 
spent his first summer working morn-
ings and some weekends at Barneys and 
interned at Marc Jacobs. School didn’t have 

the same excitement. “Everyone has a 
different way of learning and adapting for 
an environment. It just wasn’t for me,” he 
said. Wang told Mallis that young designers 
need all kinds of experience “Retail, edito-
rial and from the creative side, you have to 
get it from all the angles.”

Recalling how it was “all hands on deck” 
when he started interning for Marc Jacobs 
months before one of his fall shows, Wang 
learned, “You’ve got to multitask. Marc 
has a very specific way of working that 
works for him. He works on the collec-
tion and a lot of his creative ideas come 
toward the end. It’s an amazing energy in 
the office. People get very excited by his 

energy and his ideas. They go all-in. It was 
an incredible time especially as my first 
New York experience.”

There were also more sobering 
exchanges such as his promotion to 
chairman and chief executive officer of his 
company, succeeding his mother and sis-
ter-in-law. “From Day One, my family has 
said, ‘We’re here to support you, we want 
to do the right thing for the business.’ I’d 
come back from Paris [as creative director 
of Balenciaga] and I wanted to have more 
communication in the brand. I have always 
said that is the most important thing 
in the operation and the success of the 
company,” noting his sister-in-law wanted 

to spend time with her children and his 
mother wanted to chill out a bit. “I don’t 
know that this is forever but right now at 
this moment I felt this was the time for me 
to really be more educated in all aspects.”

On the Balenciaga years:
“I would fly Sunday night, get to Paris at 

6 a.m., go to the office at 9 and work until 
8 [p.m.] Monday through Friday. Then I’d 
take the red-eye back on Friday, have dinner 
with my friends [in New York] and do it all 
again two or three weeks later. It was pretty 
crazy….It was an incredible team of people 
keeping me on track and disciplined. But I 
decided it was time to go back to my own 
brand and really focus my efforts on clearly 
something I started from the ground up.”

On the importance of winning the 
CFDA/Vogue Fashion Fund’s $200,000 
versus the mentorship with Diane von 
Furstenberg that came with it:

“The mentorship — for sure. Money is 
like in and out. You’ve got to pay a bill or…
Diane came to my showroom, and the first 
thing she said was, ‘Clarity, you have so 
much clarity with what you want to do.’ I 
was like, ‘Oh, I do? I feel like I’m so con-
fused.’ But I was like, ‘I’ll take that.’’’

On working with his family:
“It’s kind of like cutting an onion. 

You’re really excited to have the onion, 
but you’re crying at the same time….
They’ll ask, ‘Why don’t you come over 
for dinner?’ and I’m like, ‘I spent Monday 
through Friday with you.’”

fashion

Alexander Wang Discusses His Future

Giorgio Vasari’s “Last Supper” 
painting unveiling ceremony.

Alexander Wang and 
Fern Mallis at 92Y.
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Svelato il restauro del quadro ‘L’Ultima Cena’ del Vasari  

Il gruppo Prada ha contribuito con una somma pari a 390 mila dollari alle spese di restauro del 
quadro.  

Di Luisa Zargani  

FIRENZE — Il quadro “L’Ultima Cena” di Leonardo da Vinci, che si trova a Milano, è immediatamente 
più riconoscibile in tutto il mondo, ma c’è un altro quadro con lo stesso nome, dipinto da Giorgio 
Vasari, che ha un valore altamente simbolico e che venerdì scorso è stato svelato a Firenze, dopo un 
restauro tecnicamente complesso, portato a termine anche grazie al contributo di Prada. 

La presentazione dell’opera d’arte, composta da cinque pannelli di legno, pesantemente danneggiata 
durante la devastante inondazione del 4 novembre 1966, ha avuto luogo durante le celebrazioni del 
cinquantesimo anniversario, che ha attirato nella città d’arte, tra gli altri, Sergio Mattarella, Presidente 
della Repubblica Italiana; Dario Franceschini, Ministro dei beni e delle attività culturali e del turismo; 
Dario Nardella, sindaco di Firenze e Giuseppe Betori, cardinale della città.  
 
“L’evento ha luogo durante i tragici eventi appena avvenuti in centro Italia, un paese così bello ma 
altresì fragile,” ha detto Patrizio Bertelli, amministratore delegato di Prada, facendo riferimento allo 
sconvolgente terremoto che ha colpito la regione delle Marche a fine agosto e alle continue scosse di 
assestamento che non cessano di turbare e distruggere numerose regioni intorno all’epicentro. “Vorrei 
fare un appello a tutte le imprese piccole, medie e grandi perché diano un concreto aiuto per ricostruire 
il patrimonio artistico plurisecolare distrutto dal terremoto,” ha detto il patron di Prada, parlando dopo 
un breve incontro privato con il Presidente Mattarella. 
 
Il restauro de “L’Ultima Cena” del Vasari ha anche un valore personale per Bertelli, nativo di Arezzo, 
luogo dove nacque l’artista, distante circa un’ora di macchina da Firenze. “Sono nato nella casa 
accanto a quella del Vasari e ricordo che fino ai sedici anni giocavo a pallone sotto le logge vasariane e 
la mia scuola ci portava in visita alla casa dell’artista. Il Vasari era una figura fondamentale nella vita 
di Arezzo,” ha detto Bertelli, esprimendo il suo orgoglio per aver contribuito al restauro.  

Dopo la cerimonia, quando gli è stato chiesto del giorno dell’alluvione, l’imprenditore ha detto di 
ricordarsela “molto bene” e di come per due settimane “sia venuto qui alla biblioteca per aiutare a 
ripulire i libri insieme ai miei amici,” armato di spugne per togliere il fango dalle pagine. “Abbiamo 
lavorato tantissimo su questi libri,” ricorda Bertelli.  

Bertelli ha sottolineato la “virtuosa partnership” tra enti privati e istituzionali che hanno lavorato 
insieme a questo progetto, che ha coinvolto restauratori provenienti da tutto il mondo. Cinque di loro 
sono stati finanziati da Prada, che ha contribuito ai lavori di restauro con una somma di 350 mila 
euro, pari a 388,500 mila dollari al cambio attuale. 

Bertelli ha inoltre evidenziato come sia “un problema” il fatto che la “gente parli sempre del governo e 
dello Stato quando si cerca aiuto, ma ci dimentichiamo che noi cittadini siamo lo stato. Ci dovrebbe 
essere una coscienza civica perché il governo non ha una bacchetta magica.”  

L’imprenditore ha ribadito di “voler far appello a tutte le aziende” perché si diano da fare in centro 
Italia e “non a quelle che dicono che lo faranno e poi a tutti gli effetti non investono una lira [la 



vecchia valuta italiana] nel progetto di ricostruzione”. 

“Mi rivolgo a tutti d’istinto, perché sarà un problema per quanto serie saranno le perdite. Lo Stato può 
aiutare ma non dispone di risorse sufficienti, è troppo. E noi non sappiamo nemmeno quando 
cesseranno le scosse di assestamento. Lo Stato dovrà prima aiutare i cittadini, l’agricoltura montana, 
ma abbiamo bisogno di aiuti privati per i monumenti e le chiese,” ha di nuovo sottolineato Bertelli. 

Il dipinto, che risale al 1546, è stato svelato nella Basilica di Santa Croce; Irene Sanesi, presidentessa 
dell’Opera di Santa Croce, un’istituzione privata e laica che si occupa di amministrare il monumentale 
complesso, ha evidenziato come “Prada abbia compreso non solo il valore artistico ma anche la storia 
che narra il dipinto, un racconto di rinascita e di speranza.” 

La signora Sanesi ha detto che “L’Ultima Cena” è stata custodita in un deposito per 40 anni e si 
nutrivano poche speranze di riuscire a recuperarla, dopo essere rimasta sottacqua e nel fango per 
dodici ore. Il dipinto fu in origine creato per il refettorio del convento delle “Murate [le suore di 
clausura].” 

Un nuovo sistema meccanico permette al dipinto di essere sollevato di sei metri, quasi 20 piedi, ossia un 
metro più in alto rispetto al livello dell’acqua raggiunto cinquant’anni fa.  

Nel 2014 Prada ha rivelato che avrebbe contribuito a finanziare il restauro.  

Il lavoro di restauro ha avuto inizio nel 2004 a opera del laboratorio dell’Opificio delle Pietre Dure, un 
istituto pubblico di Firenze controllato dal Ministero per gli Affari Culturali, impegnato nella 
conservazione e restaurazione del patrimonio artistico italiano. Il restauro segue il lavoro di 
conservazione condotto sui pannelli di legno nel 2010 dalla Getty Foundation, dal Getty Conservation 
Institute e dal J. Paul Getty Museum. 

Prada ha collaborato con il FAI, il Fondo Ambiente Italiano. 
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The New York Times, 05-11-2016  
 
Salvare “L’ultima cena” del Vasari 
 
FIRENZE  
 
Di PAULA DEITZ 
 
Nella luce della prima mattina, gli edifici bassi che costeggiano le due sponde del fiume Arno 
brillano di una miriade di sfumature di ocra, come il fiume poco profondo, che scorre tranquillo 
attraverso la città. 
Quando venni qui il 4 novembre 1966, con il mio futuro marito, per il nostro primo viaggio in 
Europa insieme, era una vista decisamente diversa. Aveva piovuto per giorni e il livello del corso 
d’acqua, totalmente saturo, si era alzato; il fiume, che correva rabbioso, gonfiato dall’acqua 
rilasciata da una diga a monte, straripò dagli argini inondando le strade. Smarrita nel nostro 
albergo lungo il fiume, guardai in basso da un balcone interno al secondo piano e vidi che l’acqua 
era salita spaventosamente fino al soffitto della hall. Chiesi due candele, due bottiglie d’acqua e un 
paio di pacchi di grissini. 
Le fondamenta del vecchio edificio sarebbero crollate? Estrassi due cassetti di legno dall’armadio e 
li misi accanto alla finestra in caso avessimo avuto bisogno di supporti per galleggiare. Poi 
dormimmo a turno fino all’alba. Fuori, grossi fusti in metallo di nafta, già riempiti per l’inverno, 
erano stati spazzati via dall’Arno e avevano sbattuto per tutta la notte contro i ponti. Per il resto, 
tutto era spettralmente silenzioso. La mattina dopo, il titolo di La Notte descriveva la scena: "Firenze 
— la città dei fantasmi." 
La città era un mare di fango. Senza cibo e acqua, e con il rischio di tifo, il personale dell’albergo ci 
disse di partire immediatamente per non sovraccaricare Firenze. Un ospite intraprendente con una 
macchina su una collina ci portò a turni fino al treno per Bologna. 
Sapevamo che ci lasciavamo alle spalle centinaia di tesori rovinati — più di 1.500 opere d’arte 
danneggiate dalla miscela di fanghiglia e petrolio, in base a un conteggio, e intere collezioni di 
biblioteche. Delle otto grandi alluvioni che hanno colpito Firenze dal 1333 — tre il 4 novembre — 
questa del 1966 era considerata la peggiore. 
Sono tornata qui, ora redattrice di una rivista d’arte, per ricordare e osservare i preparativi per il 
50° anniversario di questa catastrofica alluvione. La città abbonda di mostre commemorative, ma 
l’evento principale del giorno esatto è la ricollocazione nel Cenacolo, il vecchio refettorio di Santa 
Croce, dell’Ultima cena di Giorgio Vasari (1546). 
Il dipinto su cinque tavole, che ha fatto notizia per molto tempo, è l’ultimo capolavoro gravemente 
danneggiato nell’alluvione a essere restaurato con un complesso lavoro. 
Quel venerdì, l’acqua salì fino ad un’altezza di sei metri intorno a Santa Croce, e "L’ultima cena" 
rimase totalmente sommerso per oltre 12 ore, i segmenti inferiori ancora di più. La cerimonia in sé 
rappresenta la fine simbolica di un’era, un commovente mezzo secolo di storia dell’arte moderna 
durante il quale decine di esperti di Firenze, e giovani apprendisti che imparavano il mestiere, 
hanno lavorato meticolosamente per restaurare opere inestimabili. Ma la sfida per il Vasari è 
sembrata insormontabile fino all’ultimo decennio, con i conservatori che speravano di essere aiutati 
dalle nuove competenze. 
L’amato dipinto del Vasari di Cristo con i discepoli, incredibilmente contemporaneo per il suo 
tempo, fu commissionato dalle suore benedettine del Monastero delle Murate, la cui vita di clausura 
vietava ad artisti di sesso maschile di entrare per dipingere un affresco. Ma un dipinto su tavole di 
pioppo era facilmente trasportabile dallo studio del Vasari. Famoso per la sua seconda edizione del 
1568 delle Vite de’ più eccellenti pittori, scultori e architetti, e il suo progetto per la tomba in 
marmo di Michelangelo in Santa Croce, Vasari creò un quadretto molto realistico che coinvolgeva 
gli osservatori nella scena, verso il posto vuoto alla tavola di Cristo. 
Dopo l’era napoleonica e l’unificazione dell’Italia, il convento fu chiuso e nel 1865 il dipinto fu 
ricollocato nella Cappella Castellani della basilica di Santa Croce e infine negli anni ’50 nel 
refettorio del Museo dell’Opera. 
Marco Grassi, ora conservatore d’arte a New York, ha fatto il suo apprendistato a Firenze alla 



Galleria degli Uffizi. All’epoca dell’alluvione, divideva il suo lavoro tra lo studio di Firenze e Villa 
Favorita a Lugano, in qualità di visiting conservator per la collezione del barone 
Thyssen-Bornemisza. Era nello studio della Villa quando entrò l’anziano custode. "Lei non è di 
Firenze?" gli chiese, spiegando che l’acqua in città era arrivata al primo piano di Palazzo Pitti. Dopo 
aver ascoltato la radio, Grassi balzò in macchina. Ci mise 12 ore a compiere il viaggio per cui di 
solito ne impiegava 5, facendosi strada tra i convogli militari. 
Il 5 novembre, si infilò gli stivali e andò subito agli Uffizi, dove era in corso un’importante riunione. 
"In verità," ricorda, "era un’esperienza nuova, nessuno era in grado di alzarsi e dire che cosa si 
doveva fare dal punto di vista tecnico con le opere che erano rimaste immerse per ore nel miscuglio 
di acqua, fango e nafta." Capivano però che i dipinti su tavola si sarebbero prima gonfiati e poi 
ristretti, per cui la decisione immediata fu di proteggere le superfici dipinte, che si sarebbero poi 
deformate. 
Con ettari di dipinti interessati, "era una vera e propria zona di guerra a Santa Croce," ricorda 
Grassi. Mentre i visitatori scappavano, sciami di volontari denominati Gli Angeli del Fango 
arrivarono a Firenze per aiutare. 
Grassi iniziò a lavorare all’"Ultima cena." "Disponemmo fogli di carta di gelso giapponese resistente 
al bagnato sulla superficie dipinta e ci applicammo sopra con un pennello resina di metacrilato per 
farli aderire," racconta. Nessuno poteva prevedere che fatica immensa sarebbe stata in seguito 
togliere la carta. Ci sarebbero voluto 40 anni per acquisire la tecnologia e la competenza per 
compiere l’intero restauro. 
Due settimane dopo, le cinque tavole furono divise e disposte orizzontalmente su ripiani nella 
Limonaia, dove sono conservati i limoni dei Giardini di Boboli in inverno, con il suo elevato livello 
di umidità; qui avrebbero potuto asciugare lentamente, accanto a ripiani con centinaia di altre 
opere d’arte, spesso per anni. Ma asciugando, le tavole si restrinsero di due centimetri, lasciando 
molte crepe e fessure nel legno. Lo strato sottostante di gesso divenne instabile. 
Nel 2004, le tavole furono portate per la prima volta all’Opificio delle Pietre Dure (O.P.D.), il primo 
laboratorio di restauro moderno dell’Italia, che ha sede in un vecchio magazzino militare. Il 
laboratorio fu fondato da Ferdinando I de' Medici nel 1588 per l’incastonatura di pietre preziose 
ma attualmente è la principale istituzione per la conservazione dell’arte. 
Quando recentemente ho passeggiato con il direttore Marco Ciatti per i suoi spazi cavernosi, ho visto 
una ragazza in camice bianco da laboratorio e jeans seduta su uno sgabello con un pennello sottile 
che applicava un meticoloso tratteggio alla veste rosa quasi finita di un discepolo dell’"Ultima cena". 
"Miracoloso" è la prima parola che mi è venuta in mente quando ho visto la tavola quasi finita. Per 
guidare le sue pennellate, guardava costantemente lo schermo del cellulare, seguendo attentamente 
il disegno preparatorio del Vasari, che era stato ottenuto attraverso scansioni elettroniche. "Era come 
riportare in vita un dipinto che era letteralmente morto," dice Ciatti. 
Una importante svolta nel processo si ebbe nel 2010, quando la Getty Foundation, attraverso la sua 
Panel Paintings Initiative e una sovvenzione di 300.000 euro ($329,000) all’O.P.D., riunì degli 
esperti per formare le due nuove generazioni di conservatori al trattamento strutturale e alla 
stabilizzazione. "La rivoluzione tecnologica è avvenuta per gradi nel corso degli anni, man mano che 
i conservatori hanno imparato a migliorare i sistemi di supporto in legno permettendo un 
movimento laterale e una curvatura," spiega Antoine M. Wilmering, alto funzionario del programma 
del Getty. 
Ci sono volute capacità chirurgiche per ingrandire le tavole di legno del Vasari. Il capo dell’equipe 
chirurgica è stato Ciro Castelli, ora conservatore senior dei dipinti ma all’epoca dell’alluvione 
falegname di 23 anni chiamato a fare il servizio militare. Nel corso degli anni, ha capito come 
espandere le tavole alle giuste dimensioni con piccole schegge e pezzi di legno di pioppo di 
riempimento, di modo che adesso la parte posteriore sembra un mosaico astratto. 
Nel 2014, Prada, in collaborazione con il Fondo Ambiente Italiano, ha elargito un altro 
finanziamento all’O.P.D. per una complessa procedura che prevedeva la stesura del colore e il 
riempimento delle aree mancanti. Roberto Bellucci è il responsabile di questo restauro estetico. 
Per la cronaca, i restauratori del colore sono attenti a fare distinzione tra le aree originali e quelle 
restaurate. Ma se oggi vi allontanate di un passo, le morbide pieghe e le ombre delle vesti colorate 
delle figure dell’opera sembrano un insieme omogeneo. Cristo, vestito di rosa chiaro, cinge con il 
braccio sinistro San Giovanni in giallo senape, e un San Pietro con la barba è seduto alla sua destra 



in blu con una veste gialla simile a una toga stretta intorno alla spalla destra. Scintilla un calice di 
vino. È una scena di cameratismo in cui le figure di linea allungata sotto un cielo in penombra 
conversano. Solo Giuda è voltato dall’altra parte mentre nella stanza cala il buio. Esaltato da una 
scrupolosa attenzione per i dettagli di colore, luce e ombra, "L’ultima cena" irradia nuova vita senza 
perdere la forza originale del Vasari per la ritrattistica. 
La cornice dorata d’epoca è in realtà il bordo di una nuova scatola a controllo climatico, 
tecnologicamente avanzata, che stabilizza l’umidità interna. È stato progettato un paranco metallico 
per sollevare "L’ultima cena" fino al tetto — ben oltre la linea dell’acqua — in caso di futura 
alluvione. 
Una delle opere più ammirate di Santa Croce è il "Crocifisso" di Cimabue del 1200 in legno dipinto, 
che durante l’alluvione fu sommerso fino all’aureola dorata di Cristo. Anche se l’opera ha perso il 
60 percento del colore, molti frammenti che galleggiavano nell’acqua tutto intorno sono state 
recuperate dai soccorritori. Ora appeso nella sagrestia della chiesa, il "Crocifisso" è la testimonianza 
del primo decennio di restauri. 
"La conservazione è nata qui a Firenze," spiega Ciatti, citando i documenti dei Medici che elencano 
pagamenti ai restauratori. Ma quest’ultimo decennio ha cambiato il mondo del restauro. 
Parlando recentemente per l’inaugurazione di "The Flood," mostra di fotografie dell’Italian Cultural 
Institute di New York, il sindaco di Firenze, Dario Nardella, ha detto che benché gli esperti avessero 
potuto pensare che il Vasari fosse impossibile da restaurare, "con determinazione è stato ricostruito." 
Camminando per Firenze ed entrando praticamente in ogni chiesa, ho trovato restauratori su 
ponteggi disposti a raccontare le loro storie sull’alluvione o sull’ambiente che continua a 
danneggiare gli affreschi in ogni dove. Nella Basilica della Santissima Annunziata, ho conosciuto la 
Contessa Simonetta Brandolini d'Adda, cofondatrice e presidente americana di Friends of Florence, 
e il suo team, che sono impegnati nel restauro di 12 affreschi di artisti fiorentini che sono 
sopravvissuti all’alluvione ma sono ora in pericolo a causa dell’umidità e dell’inquinamento. 
Alla sera, sono tornata nello stesso albergo sull’Arno dove ero stata nel 1966. Ricordo di aver 
provato allora la sensazione che il mondo intorno a noi fosse in grave pericolo. Isolati come 
eravamo, tra me e il mio futuro marito, Frederick Morgan, si svilupparono una devozione e una 
storia d’amore che sono durate per tutta la nostra vita insieme. In seguito, ogni anno, fino alla sua 
morte nel 2004, abbiamo acceso due candele il 4 novembre, il giorno dell’alluvione di Firenze, per 
commemorare l’occasione. 
Per quanto disastroso, quell’evento ha segnato la mia devozione per la vita alla città. Cinquanta 
anni dopo, mentre guardo fuori dalle finestra l’acqua scura che brilla dei riflessi della maestosa fila 
di luci in riva al fiume, di colpo i fuochi d’artificio illuminano il cielo sopra il Ponte Vecchio. Da 
qualche parte stanno festeggiando, e c’è molto da festeggiare: il rinnovamento. 
 
[didascalie] 
 
Dall’alto: la rimozione della carta che era stata applicato dopo l’alluvione del 1966; la separazione 
dello strato di colore; conservatori che posizionano tavole dell’opera per allinearle. 
 
L’Ultima cena del Vasari con alcuni responsabili del restauro  
 
Sopra, il fiume Arno durante l’alluvione di Firenze, il 4 novembre 1966. A sinistra, conservatori 
all’opera per salvare l’Ultima cena del Vasari dopo l’alluvione  
 
Il Crocifisso di Ligabue, opera del 1200 che era stata sommersa ma è ora restaurata  
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